
دولة إسرائيل מדינת ישראל	 	

وزارة التّربية والتّعليم משרד החינוך  	 	

بچروت نوع الامتحان:	 בגרות	 סוג הבחינה: 	

صيف 2025، الموعد "ب"  موعد الامتحان:	 קיץ תשפ"ה, מועד ב	 מועד הבחינה: 	

20181 رقم النّموذج:	 	  20181 מספר השאלון:	

 

اللّغة العربيّة ערבית	 	

الوحدة الأولى في الأدب ספרות א'	 	
للمدارس العربيّة       לבתי ספר ערביים	

تعليمات הוראות	 	
مدّة الامتحان: ساعة ونصف. أ.	 	 משך הבחינה:  שעה וחצי.		 א.	

مبنى النّموذج وتوزيع الدّرجات: ب.	 מבנה השאלון ומפתח ההערכה:	 	 ב.	

في هذا النّموذج ثلاثة فصول. בשאלון זה שלושה פרקים.	 	

الفصل الأوّل:  النّصوص الأدبيّة פרק ראשון:  טקסטים ספרותיים	

درجة 	 40 	- 	(40x1) 	 נק'	 	40 	— 	(40x1) 	

الفصل الثّاني: الأنواع الأدبيّة פרק שני:  ז'אנרים ספרותיים	

درجة 	 30 	- 	(30x1) 	 נק'	 	30 	— 	(30x1) 	

الفصل الثّالث: نصّ أدبيّ لم يُدرَس פרק שלישי:  טקסט ספרותי שלא נלמד	

درجة 	 30 	- 	(30x1) 	 נק'	 	30 	— 	(30x1) 	

100 	درجة 	- المجموع	 נק'	 	100 	— סה"כ	 	 	

موادّ مساعدة يُسمح استعمالها: لا توجد. جـ.	 חומר עזר מותר בשימוש: אין.	 	 ג.	
 

تعليمات خاصّة: يجب كتابة الإجابات  د.	 		 הוראות מיוחדות: יש לכתוב את התשובות 	 ד.	

باللّغة الفصيحة. 	 		 		 	 בשפה הספרותית.	 	 	

يجب الكتابة في دفتر الامتحان فقط. يجب كتابة "مسوّدة" في بداية كلّ صفحة تُستعمَل مسوّدة. 
كتابة أيّة مسوّدة على أوراق خارج دفتر الامتحان قد تسبّب إلغاء الامتحان.

الأسئلة في هذا النّموذج ترد بصيغة الجمع، ورغم ذلك يجب على كلّ طالبة وطالب 
 الإجابة عنها بشكل فرديّ. 

   نتمنّى لكم النّجاح! 	 	      ב ה צ ל ח ה !	 	



ערבית, קיץ תשפ"ה, מועד ב, מס' 20181- 2 -
اللّغة العربيّة، صيف 2025، الموعد "ب"، رقم 20181

/يتبع في صفحة 3/

الأسئلة השאלות	 	
الفصل الأوّل: النّصوص الأدبيّة פרק ראשון: טקסטים ספרותיים 	 	

)40 درجة( )40 נקודות(	 	

ענו על אחת מן השאלות 1- 6 .  )40 נקודות; 15 נקודות לכל אחד מן הסעיפים "א" ו־ "ב", ו־ 10 נקודות לסעיף "ג".( 

أجيبوا عن أحد الأسئلة 1- 6. )40 درجة؛ 15 درجة لكلّ واحد من البندين "أ" وَ "ب"، وَ 10 درجات للبند "جـ".(

اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البنود التّي تليه: 	.1

                       قصيدة "طَرِبْتُ وَما شَوْقًا إلى الْبِيضِ" - الكُمَيْت بن زيد الأسَديّ

يْبِ يَلْعَـبُ؟ وَلا لَعِبًـا مِنّي، وَذو الشَّ طَرِبْتُ وَمـا شَوْقًا إلى الْبيضِ أَطْـرَبُ	 		
ـبُ وَلَــمْ  يَتَطَـرّبْـنــي  بَنــــانٌ   مُـخَضَّ وَلَـمْ  يُلْهِنـي  دارٌ  وَلا  رَسْمُ  مَنْـزِلٍ	 	 	
  أَعْضَبُ؟ مَـرَّ أَمْ   القَرْنِ    سَليمُ  أَمَرَّ ـةً	 عَشــِيَّ الْـبـارِحـاتُ  السّـانِـحاتُ  وَلا  	(3) 	
يُطْلَـبُ وَالْخَيْـرُ   حَوّاءَ،  بَني  وَخَيْرُ   هـى	 وَلـكِـنْ إلـى أَهْـلِ الْـفَـضائِـلِ وَالنُّ 		
بِهِـمْ  وَلَهُـمْ  أَرضى  مـرِارًا  وَأَغْـضَـبُ   فَإنَّنــي	 بِـــيِّ بَنــي  هاشِــمٍ  رَهْــطِ  النَّ 		
عَلى كَنَفٍ  عِطْفاهُ  أَهْــلٌ  وَمَــرْحَــبُ 	 ةً	 خَفَضْتُ  لَهُم  مِنّي  الْجَناحَ  مَـــوَدَّ 	(6)

 ّالمَـذْهَــبَ الْحَــقِّ مَـذْهَــبُ وَمــا لِـيَ إ   ّالآلَ أَحْــمَــــدَ شــيــعَــــةٌ	 وَمــــا لِـــيَ إ 	 	
ـهُـمْ عـارًا  عَلَـيَّ وَيُحْسَبُ؟ يُـرى  حُـبُّ ـــةٍ	 سُــنَّ ـــــةِ  بِــــأَيَّ أَمْ   كِــــتــــابٍ  بِـــأَيِّ  	 	

       	 	
نوا اثنين منها، اعتمادًا على الأبيات  هناك عدّة أمور قد تُطرِب الإنسان، لكنّها لا تُطرِب الشّاعر. بيِّ  أ. 	

الثّلاثة الأولى.  
يصوّر الشّاعر مدى تقديره وحبّه لبني هاشم في عدّة مواضع من النّصّ. ب.	

نوا اثنين منها، مع الشّرح.   عيِّ 	
في البيتين؛ السّابع والثّامن، يوظّف الشّاعر أسلوب الحصر والقصر، وأسلوب الإنكار. جـ.	

بيِّنوا غرضًا واحدًا لتوظيف كلّ منهما.  	
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اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البنود التّي تليه: 	.2

	 من قصيدة "رثاء صخر" - الخنساء 	 	

أسْـتــارُ ــرْبِ  الـتُّ جَـديـدِ  مِــنْ  وَدونَـهُ  تَبْكي لِصَخْرٍ هي الْعَبْرى وَقَدْ وَلِهَتْ	 		
مِــفْــتــارُ	 وَهْــيَ  رنـيـنٌ  عَــلَـيْـهِ  لَـهـا  تَبْكي خُنــاسُ فَـمـا تَنْفَكُّ ما عَـمِـرَتْ	 	
ضَـرّارُ هْـرَ  الـدَّ إنَّ  هْـرُ،  الـدَّ رابَـهــا  إذْ  تَــبْـكي خُـنـاسُ عَلى صَخْرٍ وَحُقَّ لَـهـا	 	(3)

وَإسْــرارُ إعْــلانٌ  حَـنـيـنـانِ:   لَــهــا  بِــهِ	 تُـطـيـفُ  بَـوٍّ  عَـلــى  عَـجــولٌ  وَمـا  	
وَإمْــرارُ إحْـلاءٌ  هْــرِ  وَلِــلــدَّ صَـخْــرٌ،  فــارَقَــنــي 	 يَــوْمَ  مِـنّـي  بِـأوْجَـدَ  يَـوْمًــا  	
رُ لَـنَـحّـا نَـشْـتـو  ذا  إ ا  صَـخْـرً إنَّ  وَ ــدُنــا 	 وَسَــيِّ لَـــوالــيــنــا  صَــخْــرًا  وَإنَّ  	(6)

لَــعَــقّــارُ جــاعــوا  إذا  صَــخْـــرًا  وَإنَّ  رَكِـبوا	 إذا  لَــمِــقْــدامٌ  صَــخْــرًا  وَإنَّ  	
مِــسْعارُ وْعِ  الــرَّ غَـداةَ  وَلِلْـحُــروبِ  جَــلْــدٌ جَــمـيــلُ الْـمُـحَـيّـا كامِلٌ وَرِعٌ	 	

	
حوا ذلك. في الأبيات الثّلاثة الأولى، تصوّر الخنساء حالتها من خلال وصف عينيها. وضِّ أ. 	

نوا الغاية من هذه المقارنة.   تقارن الخنساء بين حالتها وحالة النّاقة الثّاكل. اشرحوا ذلك، ثمّ بيِّ ب.	
يتميّز البيتان؛ السّادس والسّابع، بنظام )بناء هندسيّ( مرتَّب الألفاظ.  جـ.	

حوا ذلك، مبيِّنين الغرض من اتّباع هذا النّظام. وضِّ 	
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اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البنود التّي تليه: 	.3

من قصيدة  "لا تعذِليهِ" - ابن زُرَيق البغداديّ  	

ليس يسمعُهُ ولكنْ  ا  حقًّ قُلْــتِ  قد  يولِعُــهُ	 الْعـــــذلَ  فـــإنَّ  تعذِليـــــهِ  لا  	
النّصحَ ينفعُهُ رْتِ أنَّ  من حيثُ قدَّ بهِ	 أضرَّ  ا  نُصـحِهِ حدًّ فـــي  جــاوزْتِ  	
من عُنفِهِ فهوَ مُضنى الْقلبِ موجَعُـهُ 	 فَاسْتَعْمِلـي الرّفــقَ فــي تأنيبِـــهِ بـــدًال 	(3)

قَـتْ بخطـــوبِ الْبَيْــنِ أضلُـعُــــهُ فضُيِّ قـد كـانَ مُضْطَلِعًا بالْخَطْبِ يحملُــهُ	 	
عُــــــهُ ــــوى كلَّ يـــومٍ مـــا يُـروِّ مِــنَ الـنَّ يَكفيــــهِ مـن لَوْعَـــةِ التّفنيـــدِ أنَّ لــــهُ	 	
رأيٌ  إلــى  ســـفرٍ  بالْعـــزمِ  يجمعُــــهُ  ّالوأزعَجَـــــهُ	 مــــا  آبَ  مِــنْ  ســـَـفرٍ  إ 	(6)

رضِ  يـذرعُـــــهُ ـلٌ  بفضـــاءِ  اْأل مـــوكَّ   ومُرْتَحَـــــلٍ	 كأنّمــــا هُـــوَ  مِــنْ  حِــلٍّ 	
	

حوا، ثمّ بيِّنوا ماذا يطلب منها.   لماذا يلوم الشّاعر عاذلته؟ وضِّ أ. 	
يصوّر الشّاعر السّفر على أنّه قَدَرُهُ المحتوم. اشرحوا ذلك.  ب.	

هناك مَن يدّعي أنّ استعمال حرفَي؛ الهاء والعين، بشكل لافت في هذا النّصّ ملائم   جـ.	
لرسالة الشّاعر. علِّلوا هذا الادّعاء.
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اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البنود التّي تليه: 	.4	
" - ابن زيدون من قصيدة "أضحى التّنائي بديلًا 	 	

ونـابَ عــن طيــب لـُـقيــانــــا تَـجـافـيـنــــا  ًالمــن تَدانـيـنـا	 أضحـى الـتّـنـائـي بـديــ 		

آمــيــنــــا الــدّهــرُ  فَـــقــالَ   ، نــغَــصَّ بــأَنْ  غيظَ الْعِدى من تَساقينا الْهوى، فَدَعَوْا	 	
فَــالْـيــومَ نـحــنُ ومــا يُــرجـى تَــلاقــيــنــــا قُــنــا	 وَقَــد نَــكــونُ، ومــا يُــخْــشــى تَـفَـرُّ 	(3) 

دِيــنــــا غَــيْــرَه  ــدْ  نَــتَــقــلَّ ولــمْ  رَأْيًــا،   ّالالْــوفـاءَ لَــكُـمْ	 لــم نَــعْـتَـقِـدْ بـعَْـدَكُــم إ 	
مَآقينــــا ــتْ  جَــفَّ وَلا  إلَــيْكُــمْ،  شَـــوْقًــا  ـتْ جَـوانِـحُـنـــــا	 بِـنْـتُــمْ وَبِــنّـا فَــمــــا ابْتَـلَّ 	
َســى لَــوْلا تَـأَسّــيـنـــا	 يَـقْـضـي عَـلَـيْـنـا اْأل نَــكــادُ حــيــنَ تُـنــاجـيـكُــمْ ضَـمــائــرُنــا	 	(6)

سُـــودًا وَكــانَـتْ بِـكُــمْ بِـيـضـاً لَيـالــيـنــــا	 حـالَــتْ لِـفَــقْــدِكُـمُ أَيّــامُــنــا فَــغَــــــدَتْ	 	

ل.  حوا مبيِّنين سببًا واحدًا لهذا التّبدُّ ل حاله مع محبوبته. وضِّ في الأبيات الثّلاثة الأولى، يصوّر الشّاعر تبدُّ أ. 	
نوا اثنين منها، مع الشّرح.  تتضمّن الأبيات؛ الخامس حتّى السّابع تعابير تصف حالة الشّاعر. عيِّ ب.	

نوا اثنين منها، ثمّ بيِّنوا دلالة واحدة لهذا  يوظّف الشّاعر أسلوب الطّباق في عدّة مواضع في النّصّ. عيِّ جـ.	
التّوظيف. 
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اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البنود التّي تليه: 	.5
	

                                                من قصيدة "سورِيّة وَمِصر" - حافظ إبراهيم 
هُـنـا الْـعُـلا وَهُـناكَ الْمَجْدُ والْحَـسَـبُ تَـنـتَـسِـبُ	 الــشّــامِ  لِـرُبــوعِ  أَمْ  لِــمِــصْـرَ  	
فَــالْــعَـرَبُ بـاءِ  الْآ عَــنِ  سَـأَلـتَ  وَإنْ  ـهُــمــا	 أُمُّ الْـفَـخْـرِ  غَـداةَ  ـغـاتِ  الـلُّ أُمُّ  	
بـاتَـتْ لَـهـا راسِـيـاتُ الشّامِ تَـضْطَرِبُ نـازِلَـــةٌ	 الـنّــيــل  بِوادي  ــتْ  لَـمَّ أَ إذا  	(3)

أجـابَــهُ فــي ذُرى لـُبــنــانَ مُــنْـتَــحِــبُ أَلَـــمٍ	 هــرامِ ذو  اْأل ثَــرى  فـي  دَعــا  وَإنْ  	
َمواهُ والعُـشُبُ تَـصـافَـحَـتْ مِـنْهُما اْأل هُـمــا	 وُدَّ رْدُنُّ  وَاْأل الـنّـــيـلُ  أَخْـلَـصَ  لَوْ  	
يـاضِ وَكَـمْ حَـيّـاكَ مُـنْـسَـكِـبُ مِنَ الـرِّ كَـمْ جادَتْكَ عـاطِـرَةٌ	 لـُـبْـنـانَ،  نـسـيـمَ  	(6)

لَــهَـــبُ بِـهــا  وَأَكْــبـادٌ  إلَـيْــكَ  تَـهْـفـو  رَةٌ	 أَنْـفـاسٌ مُسَعَّ ـرْقِ والْـغَـرْبِ  فـي الـشَّ 	
مِنْ طـيــبِ رَيّاكَ لـكِـنَّ الْـــعُـلا تَـعَـبُ 	 بَـدًَال يـبَْتَغوا  لَمْ  الْــعُــلا  طِــلابُ  لَــوْلا  	
ةِ رَكْـبًـا صـاعِـدًا رَكِـبــوا إلـى الْـمَـجَـرَّ نْيا وَلَوْ وَجَدوا	 رادوا الْمَـناهِلَ في الدُّ 	(9)

مَـدّوا لها سَـبَـبًـا في الْـجَــوِّ وانْـتَـدَبــوا	 مُنْتَجَعٌ	 لِلرّاجينَ  مْسِ  الشَّ في  قيلَ  أوْ  	
ـعْـيِ تَـكْـتَـسِـبُ غاتِ بِـذاكَ الـسَّ أُمُّ اللُّ سَعَوْا إِلى الْكَسْب مَحْمودًا وَما فَتِئَتْ	 	
فَـصـافِـحوها تُـصـافِـحْ نَفـسَـها الْعَرَبُ هـذي يَدي عَـنْ بَني مِصْرٍ تُصافِحُكُم	 	(12)

نْبِ الَّذي كَتَبـوا فَـإنَّـما الْفَخْرُ في الـذَّ تِــهِـمْ	 مَـوَدَّ فــي  ذَنْـبًــا  لِـيَ  يـكْـتُـبـوا  إِنْ  	
	

يُجيب الشّاعر سائلَهُ مفتخرًا بانتسابه. اشرحوا ذلك.    أ. 	
بيِّنوا كيف يصوّر الشّاعر حالة التّضامن بين الشّام ومصر.   ب.	

يوظّف الشّاعر أسلوب الشّرط في هذا النّصّ. عيِّنوا موضعًا واحدًا لذلك، ثمّ بيِّنوا دلالة واحدة   جـ.	
لتوظيف الشّرط في هذا الموضع. 
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اللّغة العربيّة، صيف 2025، الموعد "ب"، رقم 20181

/يتبع في صفحة 8/

اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البنود التّي تليه: 	.6

با" - محمود سامي الباروديّ  من قصيدة "رُدّوا عَليَّ الصِّ 	 	

لِّ بِــالْـمالِ ــتــي عَــنْ قَــبــولِ الــذُّ أَعِـنَّ ــةٍ مَلَكَــتْ	 يَّ لا عَـيْـبَ فِــيَّ سِــوى حُـرِّ 	
لِ آســـا وَ بٍ  دا آ ةِ  تــيــرَ وَ عَـلــى  ــةَ آبــائــي فَـسِــرْتُ بِهــا	 تَـبِــعْــتُ خُـطَّ 	
رِّ فــي خــالي وَلا تَـلوحُ سِــمـاتُ الشَّ فَــمــا يَـمُـرُّ خَـيـالُ الْـغَدْرِ في خَـلَـدي 	 	(3)

خَـتّـالِ غَـيْـرُ  وَلِـسـانــي  مَـأْمـونَـةٌ  ةٌ وَيَـــدي	 قَـلْـبـي سَـلـيـمٌ وَنَـفْـسـي حُرَّ 	
ــتْ فـيـهِ أَمْـثـالـي فـي أَهْـلِـهِ حـيـنَ قَـلَّ ـنـي في زَمــانٍ عِشـتُ مُـغْـتَـــرِبًا 	 لـكِـنَّ 	
تالـي وَلا  لـياليـهِ  مِـنْ  سـابِــقٍ  في  بَـلَـوْتُ دَهْـري فَـمـا أَحْمَـدْتُ سيرَتَـهُ	 	(6)

الْـخـالِ صـادِقِ  حُـرٍّ  صَـحـابَـةُ   ّال إ هْرِ أَطْلُـبُهُ	 لَمْ يَـــبْــقَ لــي أَرَبٌ في الـدَّ 	

اشرحوا مدى تقدير الشّاعر للحرّيّة، حسب البيتين؛ الأوّل والثّاني.   أ. 	
نوا اثنين منها، مع الشّرح.    يمدح الشّاعر نفسه في عدّة مواضع من النّصّ. عيِّ ب.	

يوظّف الشّاعر أسلوب النّفي في هذا النّصّ. بيِّنوا دلالتين لهذا التّوظيف. جـ.	
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/يتبع في صفحة 9/

الفصل الثّاني: الأنواع الأدبيّة פרק שני: ז'אנרים ספרותיים 	 	
)30 درجة( )30 נקודות(	 	

ענו על אחת מן השאלות 10-7 .  )30 נקודות; 20 נקודות לסעיף "א", ו־ 10 נקודות לסעיף "ב".( 

أجيبوا عن أحد الأسئلة 7-10. )30 درجة؛ 20 درجة للبند "أ"، وَ 10 درجات للبند "ب".(

القصّة القصيرة
اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البندين اللّذَيْن يليانه: 	.7

                من قصّة "ليلى والذّئب" - إميلي نصر الله 	 	 	 	     

ها، منذُ أن خَطَتْ خُطوتَها الُأولى، على طريق الرِّحلةِ ... أَوصَتْها أُمُّ
ئبِ ... بل إنّ التّوصِياتِ سَبَقَت تلك اللَّحظَةَ بِزَمانٍ، أي حينَ كانت ليلى طفلةً  أَوصَتْها لِتَأخُذَ حذَرَها من الذِّ

ها تُرنِّمُ بها أشجَى الأنغامِ، لِتغفوَ وتُطبِقَ جَفنيْها على أحلامٍ ناعِمَة. في المَهدِ، وأمُّ
ئابُ  وكانتِ الأمُّ تُدخِلُ بين كلّ ترنيمَةٍ، وتاليةٍ لها، كلماتٍ جديدةً، وعباراتٍ مُعترِضَةً ضِمن قوسيْن، مثل: )والذِّ

ئبُ وجْهَ ثعلَبٍ، أحيانًا وجْهَ أمينٍ(. تختبِئُ عادةً في الغاباتِ.  تفاجِئُكِ عند كلِّ مُنعطَفٍ. أحيانًا يرتَدي الذِّ

نَّكِ ذلك. عليكِ أن تَعرِفيه فورًا، وتَحيدِي من طريقِهِ. يا ليلى، لا يغُرَّ

"نامِي/ يا بنْتي نامِي/ حتّى أفرِشْ لكِ/ ريشَ النّعامِ."

دي بأنّه هو، داخلَ قناعٍ  )ويا ليلى حينَ تُبصرينَه، قادِمًا من المَجهولِ، سائرًا على قائمتيْن، بدَلَ أربعِ قوائمَ، تأكَّ
جَديدٍ ...(.

 
تتوجّه الأمّ في هذا النّصّ إلى ليلى بصوتين مختلفين. بيِّنوا ما يميّز كلّ صوت.  أ. 	
الرّاوي في هذا النّصّ مشرف كلّيّ. بيِّنوا كيف ينعكس ذلك من خلال مثالين.   ب.	
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/يتبع في صفحة 10/

اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البندين اللّذَيْن يليانه: 	.8

من قصّة "الرّاية والبراءة"- مجيد طوبيا 			 

بِهَدَفٍ إلى لا شَيْء … جَمَعَنا  مُنْهزمٌ  مَدْرستِنا  المُباراةِ، وفَريقُ  لُ منَ  الشّوْطُ الأوَّ انتَهى  الحَكَمِ،  اِنْطَلَقَتْ صفّارةُ 
عينَ لِتَشْجيعِنا حامِلينَ رايةَ المدرَسَةِ، قال:  ، أشارَ إلى مئاتِ الطّلَبَةِ المُتجمِّ بُ في حَنانٍ أَبَوِيٍّ المُدرِّ

بوا رَجاءَ زُملائِكُمْ فيكُمْ، أنتُم تلْعبونَ على أرْضِكُمْ … أَوْمَأْنا حمَاسًا ... وهَبَطَتْ عينايَ  يجبُ أنْ تفوزوا، لا تُخيِّ
تُ  ْ حُ، فَابْتَسَمْتُ وامْتَلَأ مِنْ رايةِ المدْرَسَةِ إلى جُموعِ التّلاميذِ، أَبْحثُ عنْ عَيْنَيْ "نادية" حَبيبتي حتّى وَجَدْتُها تُلَوِّ

ةً. حَمِيَّ
ةٍ في لعبٍ حماسِيٍّ  بدأَ الشّوْطُ الثّاني، انتَقَلَتْ فيهِ الكُرَةُ بينَ أقْدامِنا مُعْظَمَ الوقْتِ، منْ رَكْلَةٍ لُأخْرى، بِسُرعةٍ وقُوَّ

انْتَهى بِإحْرازِنا ثلاثَةَ أهْدافٍ وانْتَصَرْنا، ولَمْ يَعُدْ أمامَنا سوى مُباراتَيْنِ نَكْسِبُهُما ونفوزُ بِالكأْسِ.

حوا ذلك، اعتمادًا على النّصّ.   بعد نهاية الشّوط الأوّل من المباراة، يقع الرّاوي تحت تأثيرين. وضِّ أ. 	
يسرد الرّاوي الأحداث بضمير المتكلّمين. بيِّنوا دلالة واحدة لذلك.   ب.	

                             					   



ערבית, קיץ תשפ"ה, מועד ב, מס' 20181- 10 -
اللّغة العربيّة، صيف 2025، الموعد "ب"، رقم 20181

/يتبع في صفحة 11/

اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البندين اللّذَيْن يليانه: 	.9

                 من قصّة "أخي رفيق" - سعيد حورانيّة 	 	 	 	     

وجاءتْ أمُّ تحسين الشّيخةُ، وكانت كامدةً صفراءَ تبدو كالشّيطانِ، فربَتتْ على كَتِفي برفقٍ، وشعرْتُ بالاشْمئزازِ 
عندما مرّت على خدّي بيدِها الخشنةِ التّي تُشبهُ ليفَ الحمّامِ، ثمّ رفعَتْني إلى حِجْرِها، وهيَ تُتمتِمُ ببضعِ كلماتٍ 
غامضةٍ، فاستوْلَتْ عليّ الرّهبةُ. وأخذْتُ أتابعُ حركةَ يدِها، وهيَ تمرُّ على أعضاءِ جسدي وأنا أَرتجفُ، وانتهتِ 
مةً، وقدْ رُبطَ على جانبيْها خيطٌ  التّكبيسةُ بسلامٍ، فهبطْتُ وأنا أتنهّدُ، ثمّ أخرجَتْ مِن صدرِها خرقةً صغيرةً مُكوَّ

أبيضُ ثخينٌ، فعلّقَتْهُ على صدري، وهيَ تُدمدِمُ وتقولُ لُأمّي:
مبروك الحجاب يا أمَّ توفيق.   	-

الله يبارك فيكِ يا أمّ تحسين، القهوة يا بنتْ ... 	-
فنظرتْ أمّ تحسين إلى الحِجاب بطرفِ عينِها، ثمّ قالتْ بصوتٍ مبحوحٍ:

والِله كلّفني كثيرًا هذا الحجابُ، لقد عذّبَني كثيرًا الملِكُ الأحمرُ حتّى استطعْتُ تخليصَهُ منهُ. 	-
كلُّ ما تُريدينَهُ حاضرٌ يا أمّ تحسين ... ولو ... كمْ أمّ تحسين عندنا.  	-

وفي اللّحظة التّالية عدوتُ نحو الباب ثمّ غِبتُ في زِحام السّوق.
 

حوا، ثمّ بيِّنوا علاقة أمّه بها. ماذا كان موقف الرّاوي من "أمّ تحسين"؟ وضِّ أ.	
يوظّف الكاتب أسلوب الوصف في هذا النّصّ. بيِّنوا غرضَيْن لهذا التّوظيف. ب. 	
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/يتبع في صفحة 12/

اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البندين اللّذَيْن يليانه: 	.10

				                  من قصّة "انهيار"- أحمد حسين         

ولمّا كانَ من المُستحيلِ أن يكونَ هناكَ بلدٌ أكبرُ من حيفا؛ فقد أُهمِلَ البحثُ في مجالِها.
بَةً مِن خصوصيّاتِنا، تبدأُ بالبيت  لسِلَةُ مُركَّ ، فقد كانت هذه السِّ موِّ فَها عن النُّ ولكنَّ ذلك لم يكُن يعني أبدًا توقُّ
الذّي نسكنُهُ وتجوبُ حيفا، مُرورًا بجامِعِ "الحُرّيّةِ"، فجامعِ "الاستقلالِ"، فمركَزِ البوليسِ، فالحِسبَةِ، فالشّوارعِ 
ها تحتَ مُراقبتِنا المُستمرّةِ، وكنّا نراها  المختلفةِ، وتنتهي بذلك الاسمِ العظيمِ، حيفا! وهذه الأشياءُ كانت كلُّ
تنمو على فَتَرات مُتفاوتةٍ ولكن باستمرارٍ. حتّى بيتُنا الذّي كنّا نسكنُهُ، أكمَلوا فيه بناءَ الطّابِقِ الثّاني بعد أن كان 
لسِلَةِ حيويَّةٌ داخليّةٌ تشبِهُ الحيويَّةَ  دَ ساحةٍ واسعةٍ على سطحِ الطّابِقِ الأوّلِ. كانَ في هذه السِّ أكثرُ من نصفِهِ مُجرَّ
التّي في داخلِنَا نحنُ، نُحِسُّ بها دون أن نَتتبَّعَها. ولكن ليس هذا كلَّ ما في الأمرِ؛ فالمكانةُ الخاصّةُ لها في نفوسِنا 

كانت أيضًا في نُمُوٍّ دائمٍ. 
 

حوا ذلك.  يُبيِّن النّصّ أنّ لحيفا مكانة خاصّة في نفس الرّاوي تنمو باستمرار. وضِّ أ.	
الرّاوي في هذه القصّة هو راوٍ مُشارك. ب. 	

حوا ذلك اعتمادًا على النّصّ وعلى أحداث القصّة عامّةً.  وضِّ 		
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/يتبع في صفحة 13/

פרק שלישי:   טקסט ספרותי שלא נלמד	   الفصل الثّالث:  نصّ أدبيّ لم يُدرَس
)30 درجة( 		         )30 נקודות(	

ענו על אחת מן השאלות 12-11.  )30 נקודות;  12 נקודות לכל אחד מן הסעיפים "א" ו־ "ב", ו־ 6 נקודות לסעיף "ג" .( 

أجيبوا عن أحد السّؤالين 11-12. )30 درجة؛ 12 درجة لكلّ واحد من البندين "أ" وَ "ب"، وَ 6 درجات للبند "جـ".(

اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البنود التّي تليه: 	.11

			       	 "رؤيا" - جبران خليل جبران )بتصرّف عن كتاب "العواصف"(   

عندما جنَّ اللّيلُ وألقى الكرى رداءه على وجه الأرض، تركتُ مضجعي وسرتُ نحو البحر قائًال لنفسي:
البحر لا ينام، وفي يقظة البحر تعزيةٌ لروحٍ لا تنام.

الرّماديُّ وجهَ  النّقابُ  النّواحي مثلما يوشي  الجبال، وغمر تلك  أعالي  انحدرَ من  الضّباب قد  الشّاطئَ وكان  بلغتُ 
الصّبيّةِ الحسناء. فوقفتُ محدّقًا بجيوشِ الأمواجِ مصغيًا إلى تهليلها، ومفكّرًا بالقوى السّرمديّة الكامنة وراءَها.

وبعد هنيهةٍ، التفتُّ فإذا بثلاثة أشباح جالسين على صخرٍ قريبٍ، فمشيتُ نحوهم ببطء.
ولمّا صرتُ على بُعد بضعِ خطواتٍ منهم، وقفتُ شاخصًا بهم كأنّ في المكان سحرًا أيقظَ ما في روحي من الخيال.

وقف أحدُ الأشباح الثّلاثة، وبصوتٍ خافتٍ خلتُهُ آتيًا من أعماق البحر، قال:
بذور،  بغير  وأثمار  بغيرِ عطر  كأزهارٍ  الجمالِ  بغيرِ  والحبُّ  أثمار،  ولا  أزهارٍ  بغيرِ  الحبِّ كشجرة  بغيرِ  الحياةُ  	 -

والحياةُ والحبُّ والجمال ثلاثة أقانيم* في ذاتٍ واحدةٍ مستقلّة، مطلقة لا تقبل التّغييرَ ولا الانفصال. 
قال هذا وجلس في مكانه.

ثمّ انتصب الشّبح الثّاني، وبصوت يُماثل هديرَ مياهٍ غزيرةٍ، قال :
الحياةُ بغيرِ تمرّدٍ كالفصول بغير ربيع، والتّمرّدُ بغيرِ حقٍّ كالرّبيعِ في الصّحراءِ القاحلةِ الجرداءِ... الحياةُ والتّمرّدُ  	  -

والحقُّ ثلاثة أقانيم في ذاتٍ واحدةٍ لا تقبل الانفصال ولا التّغيير.
ثمّ انتصب الشّبح الثّالث، وبصوتٍ كقصف الرّعد، قال :

شةِ... الحياةُ والحرّيّةُ والفكرُ، ثلاثة  الحياةُ بغيرِ الحرّيّةِ كجسمٍ بغيرِ روح، والحرّيّةُ بغيرِ الفكرِ كالرّوحِ المشوَّ 	 -
أقانيم في ذاتٍ واحدةٍ أزليّة لا تزول ولا تضمحلّ.

ثمّ وقف الأشباح الثّلاثة، وبأصوات هائلة قالوا معًا:
الحبُّ وما يولدّه، والتّمرّدُ وما يُوجده، والحرّيّةُ وما تُنمّيه ثلاثة مظاهر من مظاهر الله؛ والله ضمير العالَم العاقل. 	-

البحرِ  أَرَ غيرَ  التّي سمعتُها. ولمّا فتحتُهما، لم  وحدث إذ ذاك سكوتٌ؛ فأغمضتُ عينيّ مصغيًا إلى صدى الأقوال 
المتّشح بوقارِ الضّبابِ، فاقتربتُ من الصّخرة حيث كان الأشباحُ الثّلاثةُ جالسين، فلم أَرَ إّال عمودًا من البخور متصاعدًا 

نحو السّماء.

* أقانيم: مبادئ العالَم الثّلاثة. ‏

                    			   			  )انتبهوا: تكملة السّؤال في الصّفحة التّالية.(	
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/يتبع في صفحة 14/

ترد في هذا النّصّ عدّة ثنائيّات للقيَم الرّوحيّة والأخلاقيّة، تعكس مفهوم الحياة عند جبران.  أ.	
نوا اثنتين من هذه الثّنائيّات. بيِّ 	 	

اختاروا واحدة من الثّنائيّات الواردة في النّصّ، ثمّ بيِّنوا، حسب رأيكم، دَوْرَها في حياة الإنسان، مع التّعليل.  ب. 	
بيِّنوا واحدًا من أغراض توظيف أسلوب التّشبيه في هذا النّصّ. جـ. 	
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اقرأوا النّصّ التّالي، ثمّ أجيبوا عن البنود التّي تليه: 	.12

من قصيدة "أغنية  ريفيّة" - عليّ محمود طه  	 	

حْبُ ضوءَ الْقمـرْ وغازلَتِ السُّ جـرْ     	 الشَّ ظـلَّ  الْـماءُ  داعبَ  إذا  	
هَرْ والـزَّ النّـدى  بيـن  خـوافـقَ  أنـفــاسَـهـا          	 الــطّـــيــرُ  دتِ  وردَّ 	
تناجي الْهديل وتشكو الْقَدَرْ بـالْهوى         	 قــةٌ  مُــطــوَّ ونــاحــتْ  	(3)

عَــبَــــرْ شــراعٍ  كــلَّ  يُــقــبّــل  النّسيـم    	 ثغرُ  النّهرِ  عـلـى  ومـرَّ  	
ـوَرْ الـصُّ مختـلـفـاتِ  مـفـاتنَ  لـيـلهـا     	 من  رضُ  اْأل وأطـلـعتِ  	
شَعَـرْ ما  بــهــا  الظّــلامَ  كــأنَّ  جى    	 الدُّ في  صفصافةٌ  هنـالك  	(6)

ــظَــرْ النَّ كئيبَ  الْفؤادِ  شريدَ  ـهـا         	 ظـلِّ في  مــكانـيَ  أخــذتُ  	
الْفِكَـرْ في  مستغـرقًا  وأُطرقُ  السّـماءِ       	 خـلالَ  بـعـيـنـي  أمــرُّ  	
ـهَــرْ وأسمـعُ صـوتكِ عـنـد الـنَّ أطـالـعُ وجهـكِ تحت النّـخيلِ     	 	(9)

وتشـكو الْكـآبـةُ مـنّي الضّجَـرْ الدّجى وحشتي    	 يَمَلَّ  أنْ  إلى  	
حَـرْ السَّ نـجـومُ  منِّي  وتُشفِـقُ  وتعجبُ من حيرتي الْكائناتُ   	 	
الْمنتظَرْ! الْموعدِ  في  لقاءَك  مستشــرفًــا       	 لأرجـعَ  فـأمـضي  	(12)

	
يرسم الشّاعر في الأبيات؛ الأوّل حتّى الخامس، لوحةً شعريّةً للطّبيعة.  أ.	

نوا اثنين من ملامح هذه اللّوحة. بيِّ
في البيتين؛ العاشر والحادي عشر، يظهر انسجام وتفاعُل بين ذات الشّاعر والطّبيعة. ب. 	

عيِّنوا موضعَيْن لذلك، مع الشّرح.   	    
يستخدم الشّاعر الجمل الخبريّة في عدّة مواضع من النّصّ. جـ. 	

نوا اثنين منها، ثمّ بيِّنوا غرضًا واحدًا لاستخدام الجمل الخبريّة. عيِّ 	 	

ב ה צ ל ח ה!
ى لكم النّجاح! نتمنّ

זכות היוצרים שמורה למדינת ישראל.
אין להעתיק או לפרסם אלא ברשות משרד החינוך.

حقوق الطّبع محفوظة لدولة إسرائيل.
 ّالبإذن من وزارة التّربية والتّعليم. النّسخ أو النّشر ممنوعان إ


