
دولة إسرائيل מדינת ישראל	 	
وزارة التّربية والتّعليم משרד החינוך  	 	

بچروت نوع الامتحان:	 בגרות	 סוג הבחינה: 	

صيف 2018 موعد الامتحان:	 קיץ תשע"ח	 מועד הבחינה: 	

102 ،20102 رقم النّموذج:	 	 102 ,20102 מספר השאלון:	

اللّغة العربيّة ערבית	 	

للمدارس العربيّة לבתי ספר ערביים	 	
الوحدة الأولى في الأدب ספרות א'	 	
حسب المنهاج الجديد לפי התכנית החדשה	 	
وحدة تعليميّة واحدة יחידת לימוד אחת	 	
تعليمات للممتحَن הוראות לנבחן	 	

مدّة الامتحان: ساعة وخمس وأربعون دقيقة. أ.	 		 משך הבחינה:  שעה וארבעים וחמש דקות. א.	

مبنى النّموذج وتوزيع الدّرجات: ب.	 מבנה השאלון ומפתח ההערכה:	 	 ב.	
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اكتب في دفتر الامتحان فقط، في صفحات خاصّة، كلّ ما تريد كتابته مسوّدة )رؤوس أقلام، عمليّات حسابيّة، وما شابه(.
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الأسئلة השאלות	 	
الفصل الأوّل:  النّصوص الأدبيّة פרק ראשון: טקסטים ספרותיים	

)80 درجة( )80 נקודות(	 	
	ענה על שתיים מן השאלות 6-1  )לכל שאלה – 40 נקודות; 14 נקודות לכל אחד מהתת־סעיפים "א)1(" ו־ "א)2(",

 ו־ 6 נקודות לכל אחד מהתת־סעיפים "ב)1(" ו־ "ב)2("(. 

	أجب عن اثنين من الأسئلة 1-6  )لكلّ سؤال - 40 درجة؛ 14 درجة لكلّ واحد من البندين الفرعيّين "أ (1)" وَ "أ (2)"، 
وَ 6 درجات لكلّ واحد من البندين الفرعيّين "ب (1)" وَ "ب (2)"(.

الشّعر القديم
اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.1

دا" - المتنبّي من قصيدة "لكلّ امرِئٍ مِن دَهْرِهِ ما تَعَوَّ  	
ـعْنُ في العِـدا وْلَـةِ الـطَّ وَعــادَةُ سَـيْـفِ الـدَّ دَا	 تَــعــوَّ مــا  دَهْــرِهِ  مِــنْ  امْــرئٍ  لِـكُــلِّ  	
مُــزْبـــدِا  رِّ وَاحْــذَرْهُ إِذا كــانَ  عَـلــى الــدُّ هُــوَ الْـبَـحْـرُ غُــصْ فـيـهِ إِذا كــانَ سـاكِـنًـا	 	
ــدا سُــجَّ وَتَــلْـقــاهُ  هَــلْــكــى  تُــفــارِقُـهُ  لَــهُ	 خــاشِــعــةً  رْضِ  َ اْأل مـلــوكُ  تَـظَــلُّ  	(3)

ــمُ والـجَدا ــبَـسُّ وَيَـقْــتُــلُ ما يُــحْــيــي الــتَّ ــوارِمُ وَالْـقَـنــا	 وَتُــحــيــي لَــهُ الْــمــالَ الصَّ 	
ذي يَـحْفَظُ الْــيَـدا؟ وَمَــنْ لَــكَ بِـالْـحُرِّ الّـَ حْــرارَ كَــالْــعَــفْــوِ عَــنْـهُـــمُ	 ومــا قَــتَــلَ اْأل 	
دا تَــمَـرَّ ــئـــيــمَ  اللَّ أَكْـــرَمْــتَ  أَنْــتَ  وَإنْ  إِذا أَنْــتَ أَكْــرَمْــتَ الْــكَــريــمَ مَــلَـكْــتَــهُ	 	(6)

يفِ في مَوضِعِ النَّدى ، كَوَضْعِ السَّ مُضِرٌّ ـيْفِ بِالعُلا	 وَوَضْعُ النَّدى في مَوْضِعِ السَّ 	
ـدا حُـسَّ لـيَ  ـرْتَــهُـم  صَـيَّ الـّذي  فَـــأَنْتَ  بِكَـبْـتِـهِـمْ	 عَنّي  الْحُـسّـادِ  حَـسَـدَ  أَزِلْ  	
دا مُــسَــدَّ وَراعَ  مَـــعْــروضًـــا  ــنَ  فَــــزَيَّ حَــمَــلْـتَــهُ 	 سَــمْــهَــرِيٌّ   ّال إ أنـــا  وَمــا  	(9)

يتطرّق الشّاعر في النّصّ أعلاه إلى نوعين من البشر:  الحرّ واللّئيم.  أ.	
بيّن بلغتك ميزة الإنسان الحرّ معتمدًا على البيت الخامس.  	(1) 

بيّن بلغتك طبع الإنسان اللّئيم معتمدًا على البيت السّادس.  	(2)

تكثر في النّصّ أعلاه الأساليب الجماليّة. ب.	
اذكر اثنين من هذه الأساليب، ومثّل لكلّ منهما بمثال واحد.   	(1) 	

بيّن غرضًا واحدًا لاستخدام كلّ من هذين الأسلوبين.  	(2) 	
                             /يتبع في صفحة 3/ 	 	 	 	 	 	 	 	
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اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.2

من قصيدة "بِمَ التّعلّلُ" - المتنبّي
وَلا نَــــديـــمٌ وَلا كَــأْسٌ وَلا سَــكَــنُ وَطَـــنُ	 أَهْــلٌ وَلا  ـــلُ لا  الـــتّـــعَــلُّ بِــمَ  	
مَـنُ مـا لَـيْـسَ يَـبْــلُـغُـهُ مِـنْ نَـفْـسِهِ الــزَّ ـغَـــنــي	 أُريـــدُ مِــنْ زَمَـنـي ذا أن يُـبَـلِّ 	
ما دامَ يَـصْـحَــبُ فيهِ روحَـكَ الْـبَـدَنُ مُـكْـتَــرِثٍ	 غَـيْــرَ   ّال إِ تَلْـقَ دَهْــرَكَ  لا  	(3)

الْحَـزَنُ الْـفـائِـتَ  عَـلَــيْـكَ  يَــرُدُّ  وَلا  بِـهِ	 سُـرِرْتَ  مــا  سُـرورٌ  يُـديـمُ  فَـمــا  	
فَطِنـوا وَما  نْيا  الدُّ عَرَفوا  وَمـا  هَـوُوا  أَنَّــهُــمُ 	 الْـعِـشْـقِ  بِـأهْـلِ  أَضَـرَّ  مِـمّــا  	
كُــلٌّ بِـمـا زَعَــمَ الـنّـاعــونَ مُــرْتَــهَــنُ يــا مَــنْ نُــعيتُ عَلى بُـعْـدٍ بِمَجْلِسِـهِ	 	(6)

والْكَـفَنُ الْقَبْرُ  فَــزالَ  انتَفَضْتُ  ثُـمَّ  كَمْ قَدْ قُتِلْتُ وَكَمْ قَدْ مُتُّ عِـنْدَكُـمُ	 	
قَـبْلَ مَـنْ دَفَنوا ثُــمَّ مـاتـوا  جَـمــاعَـةٌ  قَدْ كـانَ شـاهَدَ دَفْـني قَــبْـلَ قَوْلِـهِمِ	 	
فُنُ	 تَـجْري الرّياحُ بِما لا تَشْتَهي السُّ يُـدْرِكُهُ	 الْـمَـرْءُ  يَتَـمَنّى  ما  كُـلُّ  مــا  	(9)

يعبّر الشّاعر في البيتين الأوّل والثّاني عن حالتين شعوريّتين متناقضتين. أ.	
اذكر هاتين الحالتين.  	(1) 	 		
اشرحهما بلغتك.  	(2)

في النّصّ أعلاه يستخدم الشّاعر أسلوب التّفسير والتّعليل في عدّة مواضع. ب.	
عيّن اثنين من هذه المواضع، واشرحهما بلغتك.  	(1) 		

بيّن اثنين من أغراض استخدام هذا الأسلوب.  	(2) 		  

                     /يتبع في صفحة 4/ 	 	 	 	 	 	 	 	
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الشّعر الحديث

اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.3

با" - محمود سامي الباروديّ من قصيدة "رُدّوا عَليَّ الصِّ
تالـي وَلا  لِـياليـهِ  مِـنْ  سـابِــقٍ  في  بَـلَـوْتُ دَهْـري فَـمـا أَحْمَـدْتُ سيرَتَـهُ	 	

الْـخـالِ صـادِقِ  حُـرٍّ  صَـحـابَـةُ   ّال إ هْرِ أَطْلُـبُهُ	 لَمْ يَـــبْــقَ لــي أَرَبٌ في الـدَّ 	
فَـضْـلَ الْـحَـديثِ وَلا خِلٌّ فَيَرْعى لي أُجـاذِبُـهُ	 إِلْفٌ  لي  سَــرَنْديبَ  فـي  لا  	(3)

هْــنِ يَـرْسُـمُها نَـقّــاشُ آمـالي	 فـي الــذِّ ـتُّ لَــمْ أُبْــصِــرْ سِــوى صُــوَرٍ	 إذا تَـلَــفَّ 	
سِرْبالي رْعِ  الدِّ وَضافي  أَكونُ  وَقَدْ  وْبَ أَسحَبُهُ	 أَصْـبَـحْتُ لا أَسْتَطيعُ الثَّ 	
عَـسّـالِ كُـلُّ  بَـنـانــي  طَــوْعَ  وَكــانَ  وَلا تَـكــادُ يَـدي تُـجْري شَـبـا قَلَـمي	 	(6)

وَإقْــبـالِ إدْبــارٍ  مَـصْـدَرُ  فـاَلـدّهْـرُ  فَإنْ يَـكُـنْ جَفَّ عودي بَعْدَ نَـضْـرَتِـهِ	 	
  تمثـالي في  صَفْحَتَيْهِ  فَقَوْلي  خَطُّ رَةً	 فانْظُرْ  لِقَوْلي  تَجِدْ  نَفْسي  مُصَوَّ 	

في عدّة مواضع من النّصّ أعلاه يتطرّق الشّاعر إلى حالته.  أ.	
عيّن اثنين من هذه المواضع.  	(1) 

اشرحهما بلغتك.  	(2)

يظهر أسلوب النّفي في عدّة مواضع من النّصّ أعلاه. ب.	
عيّن اثنين من هذه المواضع.   	(1) 	

بيّن غرضًا واحدًا أراده الشّاعر من استخدام أسلوب النّفي في كلّ منهما. 	(2) 	
	 	

                     /يتبع في صفحة 5/ 	 	 	 	 	 	 	 	
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اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.4

من قصيدة "سورِيّة وَمِصر" - حافظ إبراهيم    
هُـنـا الْـعُـلا وَهُـناكَ الْمَجْدُ والْحَسَـبُ لِــمِـصْـرَ أَمْ لِـرُبــوعِ الــشّــامِ تَـنـتَـسِـبُ	 	
فَــالْـعَـرَبُ بـاءِ  الْآ عَــنِ  سَـأَلـتَ  وَإنْ  ـهُـمــا	 أُمُّ الْـفَـخْـرِ  غَـداةَ  ـغـاتِ  الـلُّ أُمُّ  	
بـاتَـتْ لَـهـا راسِـيـاتُ الشّامِ تَضْطَرِبُ نـازِلَــةٌ	 الـنّــيــل  بِوادي  ــتْ  أَلَـمَّ إذا  	(3)

أجـابَـهُ فــي ذُرى لـُبــنــانَ مُــنْـتَــحِــبُ هــرامِ ذو أَلَـــمٍ	 وَإنْ دَعــا فـي ثَـرى اْأل 	
َمواهُ والعُـشُبُ تَـصـافَـحَـتْ مِـنْهُما اْأل هُـمــا	 رْدُنُّ وُدَّ لَوْ أَخْـلَـصَ الـنّـــيـلُ وَاْأل 	
يـاضِ وَكَـمْ حَـيّـاك مُـنْـسَـكِبُ مِنَ الـرِّ نـسـيـمَ لــُبْـنـانَ، كَـمْ جادَتْكَ عـاطِـرَةٌ	 	(6)

لَــهَـــبُ بِـهــا  وَأَكْــبـادٌ  إلَـيْـكَ  تَـهْـفـو  رَةٌ	 ـرْقِ والْـغَـرْبِ أَنْـفـاسٌ مُسَعَّ فـي الـشَّ 	
مِنْ طـيــبِ رَيّاكَ لـكِـنَّ الْـــعُـلا تَـعَـبُ لَــوْلا طِــلابُ الْــعُــلا لَمْ يـبَْتَغوا بَـدَلاً	 	

يتناول الشّاعر في النّصّ أعلاه صُوَرًا مختلفة للعلاقة بين مصر وبلاد الشّام.  أ.	
عيّن اثنتين من هذه الصّور.   	(1) 

اشرح بلغتك اثنين من جوانب العلاقة التّي تعكسها الصّورتان.  	(2)

لعنصر المكان حضور بارز في عدّة مواضع في النّصّ أعلاه.  ب.	
عيّن ثلاثة من هذه المواضع.   	(1) 	

بيّن اثنتين من دلالات استخدام عنصر المكان. 	(2) 	

� 	 	
 

                 	
                     /يتبع في صفحة 6/ 	 	 	 	 	 	 	 	
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اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.5

        من قصيدة "أَنا يوسُفٌ يا أَبي" - محمود درويش
تْ عَلى كَتِفَيَّ الْفراشاتُ حَطَّ 	 	 أنا يوسُفٌ يا أَبي 	 	
نابلُ وَمالَتْ عليَّ السَّ 	 	 ونَني يا أَبي، إِخْوَتي لا يُحِبُّ 	 	
قَ فَوْقَ يَدَيَّ يْرُ حَلَّ وَالطَّ 	(15) لا يُريدونَني بَيْنَهُمْ يا أَبي	 	 	(3)

فماذا فَعَلْتُ أَنا يا أَبي، 	 		يَعْتَدونَ عَلَيَّ ويَرْمونَني بِالْحَصَى وَالْكَلامِ	
وَلِماذا أَنا؟  	 يُريدونَني أَنْ أَموتَ لِكَيْ يَمْدَحوني	 	 	

يْتَني يوسُفًا أَنْتَ سَمَّ 	(18) وَهُمْ أَوْصَدوا بابَ بَيْتِكَ دوني	 	 	(6)

وَهُمُو أَوْقَعونِي في الْجُبِّ 	 	 وَهُمْ طَرَدوني مِنَ الْحَقْلِ 	 	
ئْبَ؛  واتّهمُوا الذِّ 	 	 مُوا عِنَبي يا أبي هُمْ سَمَّ 	 	

والذّئْبُ أَرْحَمُ مِنْ إخْوَتي …  	(21) مُوا لعَُبي يا أبي	 وَهُمْ حَطَّ 	 	(9)

أَبَتِ! هَلْ جَنَيْتُ على أحدٍ عِنْدَما قُلْتُ إنّي:    	 	 حينَ مرَّ النَّسيمُ ولاعَبَ شَعْري 	 	
"رَأَيْتُ أَحَدَ عَشَرَ كَوْكَبًا،   	 	 غاروا وَثاروا عَلَيَّ وَثاروا عَلَيْكَ 	 	

والشّمسَ والْقمرَ، رأيتُهُمْ لي ساجدين"؟	 	(24) فماذا صَنَعْتُ لَهُمْ يا أبي؟	 	 	(12)
	 	 	 	 	 	 	

وردت في النّصّ أعلاه عدّة تعابير تعكس اتّهام يوسف لإخوته بالإساءة إليه.  أ.	
عيّن اثنين من هذه التّعابير.    	(1) 

اشرح هذين التّعبيرين بلغتك.  	(2)

يظهر في النّصّ أعلاه أسلوب التّناصّ.  ب.	
وضّح ذلك.   	(1) 	

بيّن غرضًا واحدًا لاستخدام أسلوب التّناصّ. 	(2) 	

                              /يتبع في صفحة 7/ 	 	 	 	 	 	 	 	
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اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.6

من قصيدة "وَنحْنُ نُحِبُّ الْحَياةَ" - محمود درويش

وَنَحْنُ نُحِبُّ الْحَياةَ إذا ما اسْتَطَعْنا إِلَيْها سَبيلا 	
وَنَرْقُصُ بَيْنَ شَهيدَيْنِ. نَرْفَعُ مِئْذَنَةً لِلْبَنَفْسَجِ بَيْنَهُما أَوْ نَخيلا 	

نُحِبُّ الْحَياةَ إِذا ما اسْتَطَعنا إِلَيْها سَبيلا   	(3)

وَنَسْرِقُ مِنْ دودَةِ الْقَزِّ خَيْطًا لِنَبْني سَماءً لَنا وَنُسيِّجَ هذا الرَّحيلا 	
رُقاتِ نَهارًا جَميلا وَنَفْتَحُ بابَ الْحَديقَةِ كَيْ يَخْرُجَ الْياسَمينُ إِلى الطُّ 	

نُحِبُّ الْحَياةَ إِذا ما اسْتَطَعْنا إِلَيْها سَبيلا 	(6)

، وَنَحْصُدُ حَيْثُ أَقَمْنا قَتيلا مُوِّ وَنَزْرَعُ حَيْثُ أَقَمْنا نَباتًا سَريعَ النُّ 	
وَنَنْفُخُ في النّايِ لَوْنَ الْبَعيدِ الْبَعيدِ، وَنَرْسُمُ فَوْقَ تُرابِ الْمَمَرِّ صَهيلا 	

يْلَ، أَوْضِحْ قَليلا  ها الْبَرْقُ أَوْضِحْ لنا اللَّ وَنَكْتُبُ أَسْماءَنا حَجَرًا حَجَرًا، أيُّ 	(9)

نُحِبُّ الْحَياةَ إِذا ما استَطَعْنا إِلَيْها سَبيلا… 	 	

	
وردت في النّصّ أعلاه عدّة تعابير تعكس حبّ الحياة.  أ.	

عيّن اثنين من هذه التّعابير.    	(1) 

اشرح هذين التّعبيرين بلغتك.  	(2)

يستخدم الشّاعر في النّصّ أعلاه أسلوب التّكرار بأشكال مختلفة.  ب.	
عيّن اثنين من هذه الأشكال.    	(1) 	

بيّن غرضًا واحدًا لاستخدام كلّ منهما. 	(2) 	

                              /يتبع في صفحة 8/ 	 	 	 	 	 	 	 	
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الفصل الثّاني:  		     פרק שני: 	
القصّة القصيرة والرّواية والمسرحيّة הסיפור הקצר, הרומן והמחזה	 	

)20 درجة( 		   )20 נקודות(	
	

ענה על אחת מן השאלות 12-7  )20 נקודות; 7 נקודות לכל אחד מהתת־סעיפים "א)1(" ו־ "א)2(",  ו־ 3 נקודות לכל אחד 

מהתת־סעיפים "ב)1(" ו־ "ב)2("(. 

	أجب عن سؤال واحد من الأسئلة 7-12 )20 درجة؛  7 درجات لكلّ واحد من البندين الفرعيّين "أ (1)" وَ "أ (2)"، 
وَ 3 درجات لكلّ واحد من البندين الفرعيّين "ب (1)" وَ "ب (2)"(.

   القصّة القصيرة
اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.7

وعيّ"- محمّد نفّاع مُّ من قصّة "مُختار السَّ 	 	

عمّي عليّ ليسَ شقيق والدِي بالضّرورةِ، ولا حتّى من أقاربِنا، لكنّها عادةٌ نقولهُا للكبارِ، عمّي، خالي، سيدي،  	
وينطبقُ ذلك على النّساءِ.  لذلك اتّكَلَ والدي على الله وعلى عمّي عليّ وأرسَلَني معه.

وعيّ، وهذا ما فَعَلَه عمّي عليّ، أمّا أنا فعُمري دزّينَةُ سنواتٍ،     مُّ كانَ عليْنا في البِدايةِ أن نطلُبَ تصريحًا إلى السَّ 	
جُونِ المُخصّصَةِ للأطفالِ.  تحتَ العقلِ، بِلا بِطاقَةِ هُوِيَّةٍ، كانَ هذا قبلَ عصرِ أطفالِ الحِجارَةِ والسُّ

تصريحٌ يا خَوَاجا للسّمّوعيّ، قالَ عمّي عليّ للموظّفِ.  	- 	
فُ. كفار شَمّاي، قالَ المُوظَّ 	- 	

للسّمّوعيّ!! إي!! 	- 	
اسمُها كفار شمّاي. 	- 	

تصريحٌ للسّمّوعيّ .. حَجَزُوا لنا هُناك..  	- 	
قُلنا اسمُها كفار شَمّا .. ي فِشّ سمّوعيّ اليوم.     	- 	

 
يشير النّصّ أعلاه إلى وجوب طلب تصريح.  أ.	

ما المقصود بِـ"التّصريح"؟  وضّح مبيّنًا سبب وجوب طلبه.     	(1) 

بيّن ردّ فعل "العمّ عليّ" على طلب التّصريح اعتمادًا على النّصّ أعلاه والقصّة عامّةً.  	 (2)

تنتمي هذه القصّة إلى تيّار "الواقعيّة الجديدة".   ب.	
بيّن اثنتين من ميزات هذا التّيّار.    	(1) 	

مثّل لكلّ من هاتين الميزتين بمثال واحد من النّصّ أعلاه أو من القصّة عامّةً. 	(2) 	 
                              /يتبع في صفحة 9/ 	 	 	 	 	 	 	 	
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اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.8

                من قصّة "أخي رفيق" - سعيد حورانيّة 	 	 	 	     

تركْتُهُ وسرْتُ بسرعةٍ، وكانت نظراتُ النّاسِ لي قد أيّدتِ الخبرَ، وشعرتُ بشيءٍ غامضٍ مجهولٍ يقبضُ على  	
قلبي .. ماتَ أخي .. ما معنى ماتَ .. وكان النّاسُ جميعُهُم ينظرونَ إليَّ بعطفٍ ورثاءٍ، ممّا أثارَ فيّ الارتباكَ 

، وكنتُ أَهُمُّ إذا ما رأيتُ رجلًا لا يحفلُ بي .. أمسكُهُ من تلابيبِهِ وأقولُ لهُ: 	 هُوِّ المَشوبَ بالزُّ
أخي ماتَ، اختنقَ .. في بِركةِ العِرقسوس .. والِله ماتَ، أخرجَتْهُ الإطفائيّةُ.  	

وعندما اقتربْتُ من البيتِ سمعْتُ العويلَ، فدقَّ قلبي واصفرَّ وجهي ورجفت ركبتايَ، ورأيتُ جمعًا كبيرًا  	
مِن الأطفالِ حولَ البيتِ، فدفعْتُهُم عنّي بعنفٍ متكبّرٍ، ثمّ دخلْتُ المناحَةَ.  

انتابت الرّاوي مشاعر متناقضة عند سماعه خبر وفاة أخيه رفيق.  أ.	
عيّن من النّصّ أعلاه مثالين يعكسان ذلك.     	(1) 

بيّن كيف يظهر أثر التّناقض في مشاعر الرّاوي على سلوكه.   	 (2)

ع في المستويات اللّغويّة.   في النّصّ أعلاه وفي القصّة عامّةً تنوُّ ب.	
وضّح هذا التّنوّع.    	(1) 	

بيّن غرضًا واحدًا لهذا التّنوّع.  	(2) 	
 	 	

		 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	

/يتبع في صفحة 10/ 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	
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   الرّواية
اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.9

   من رواية "الطّريق"- نجيب محفوظ

إلهام أنا أحبّك، أحبّك من كلّ قلبي، ولكنّي كذبت عليك. 	-
رَمَقَتْهُ بدهشة وهي تسأل: 
متى وكيف كذبتَ؟ 	-

كذبتُ عليكِ بدافع حبّي نَفْسِه. 	-
لا أفهم شيئًا. 	-

قلتُ لكِ إنّي أبحث عن أخي والحقيقة أنّي أبحث عن أبي. 	-
أبوك! 	-

أجل، أبي هو الذّي أبحث عنه. 	-
كيف فقدتَهُ؟ .. أَهِيَ حكاية كحكايتي؟ 	-

، صدّقتُ طول عمري أنّه ميّت، وفي السّاعة الأخيرة من حياة أمّي اعترفَتْ لي بأنّه حيّ، وأنّ عَلَيَّ أن  كّال 	-
أجده.

وهي تحدّق في وجهه طول الوقت:
على أيّ حال ليس الأمر بذي بال. 	-

ا وكنت أعيش عيشة الوجهاء، ثمّ ضاعت   ّالجنيهات، كانت أمّي غنيّة جدًّ لكنّي رجل مُفلِس لا أملك إ 	-
ثروة أمّيلآ خر ملّيم، لم تترك لي سوى وثيقة زواجها وصورة أبي لُأثبِت بها بنوّتي أمامه عندما أجده، 

وعدا ذلك فإنّني لا أصلح لشيء.  	

يشير النّصّ أعلاه إلى اعتراف يُفضي به صابر لإلهام.    أ.	
ما هو هذا الاعتراف؟  وضّح.      	(1) 

بيّن أثر هذا الاعتراف على علاقة صابر مع إلهام.   	 (2)

يرتكز النّصّ أعلاه على الحوار.   ب.	
بيّن اثنتين من ميزات الحوار في النّصّ أعلاه.    	(1) 	

اذكر غرضًا واحدًا أراده الكاتب من استخدام كلّ من الميزتين.  	(2) 	
 	 	

/يتبع في صفحة 11/ 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	
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اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.10

من رواية "نهاية رجل شجاع"- حنّا مينا

ا لتأديبي.  كان يربطني إلى زيتونة، أو شجرة  ولم يكن أبي ينتظر رأي أمّي ليفعل بي ما يريد، أو ما يراه ضروريًّ 	
توت، وينزع زنّاره الجلديّ، القشاط العسكريّ، وينهال به عليّ حتّى يتعب، حتّى يتصبّب عرقًا، حتّى 
يتعضّل ساعِدُه الأيمن، دون أن يفكّر، أو يبالي، أين تقع الضّربة.  وبعد أن يشفي غليله، يدعني مربوطًا 
ويذهب ليستريح، ليشرب طاسة ماء تبلّ  حلقه، وتروي عطشه، ويجلس على المصطبة في الصّيف، وعلى 
الخوان داخل البيت في الشّتاء، ويلفّ سيكارة ثخينة يدخّنها بِنَهَم، فإذا استراح، واستردّ أنفاسه، قام إليّ 
وعاود جَلْدي، وشتمني.  وفعل مثل ذلك، في كلّ عمليّة تأديب، حتّى تنهار قواه هو العملاق، فيدعني 
مربوطًا، ساعات طويلة، أو ليلة كاملة، منذرًا كلّ مَن يتجاسر على فكّ وثاقي، بعقاب مماثل.  لكنّ أمّي 
كانت تجازف، وتتحمّل الضّرب والشّتم، وتأتي إليّ فتفكّ الحبل، وتأخذني من يدي بعيدًا عن البيت، 

فنجلس معًا على صخرة، أو على التّراب تحت شجرة،  وتأخذ في ملاطفتي ونصحي ...

يعكس النّصّ أعلاه معاملة الأب لمفيد.  أ.	
اشرح بلغتك هذه المعاملة.     	(1) 

ما أثر هذه المعاملة على سلوك مفيد؟  وضّح.   	 (2)

في عدّة مواضع من النّصّ أعلاه يستخدم الكاتب أسلوب التّفصيل.   ب.	
عيّن واحدًا من هذه المواضع.    	(1) 	

بيّن اثنين من الأغراض التّي أرادها الكاتب من استخدام أسلوب التّفصيل.  	(2) 		

  /يتبع في صفحة 12/ 	 	 	 	 	 	 	 	 	
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   المسرحيّة
اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.11

من مسرحيّة "الطّعام لكلّ فم" - توفيق الحكيم

ماذا جرى … ماذا جرى؟… حمدي:	
)صائحة( الحقني يا حمدي  … الحائط … الحائط!… سميرة:	
)يسرع إليها ويزيح البارافان( ماله؟! … يا للكارثة!… حمدي:	

نعم … كارثة! … مصيبة!… وأيّ مصيبة!… سميرة: 	
تلك القشرة الصّغيرة التّي كنّا تنبّهنا إليها …  حمدي:	

كانت هي نقطة البداية … سميرة:	
بهذه السّرعة؟! … انقشر سطح الحائط كلّه وانجرف؟  حمدي:	

في ليلة !…  في ليلة واحدة … سميرة:	
نعم … نعم …! مصيبة! … حمدي:	
لم يبقَ شيء على الحائط!… سميرة:	

ولا خطّ واحد… ولا ظلّ … ولا شيء على الإطلاق… حمدي:	
انظر يا حمدي!… انظر … سميرة:	

ماذا؟ … حمدي:	
أسفل الحائط … على الأرض … كومة تراب كومة قشر مفتّت … سميرة:	

هذا كلّ ما بقي … يا للكارثة!… كلّ ما بقي … حمدي:	
والعمل؟… سميرة:	
أيّ عمل؟ حمدي:	

نادية … طارق … الأمّ … نادية …	 سميرة:	

 
في النّصّ أعلاه يشير الحوار إلى تحوّل هامّ في أحداث المسرحيّة.  أ.	

اشرح بلغتك مضمون هذا التّحوّل.     	(1) 

بيّن أثرًا واحدًا لهذا التّحوّل على سيرورة الأحداث في المسرحيّة.  	 (2)

يستخدم الكاتب عنصر المفاجأة في هذه المسرحيّة.  ب.	
بيّن مثالًا واحدًا لعنصر المفاجأة من النّصّ أعلاه أو من المسرحيّة عامّةً.     	(1) 

اذكر غرضًا واحدًا لاستخدام عنصر المفاجأة. 	 (2)

/يتبع في صفحة 13/
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اقرأ النّصّ التّالي، ثمّ أجب عن البندين اللّذين يليانه: 	.12

من مسرحيّة "براكسا" - توفيق الحكيم
ليس من الضّروريّ أن تكون هناك جريمة معيـنّة بالذّات، حتّى نُوضَع في السّجن!.. هيرونيموس:	

ولكن لا بدّ أن يكون هناك دافع.  براكسا:	
يكفي أن يكون الدّافع وجود شبهة خطر على سلامة الدّولة.  هيرونيموس:	

ا … كنت قد نسيت هذا الدّافع.  ا … حقًّ حقًّ الفيلسوف:	
هو الذّي أدخلك وأدخلني ها هنا أوّل مرّة!.. براكسا:	
وأدخل "هيرونيموس" نفسه معنا هذه المرّة.  الفيلسوف:	

ولِمَ لا؟… إنّ المسؤول عن الدّولة يفعل كلّ شيء من أجل سلامتها!…  هيرونيموس:	

يشير النّصّ أعلاه إلى دخول براكسا والفيلسوف إلى السّجن مرّتين.  أ.	
اشرح بلغتك سبب زجّ براكسا والفيلسوف في السّجن في "أوّل مرّة".     	(1) 

بيّن بلغتك سبب الزّجّ بهما في السّجن مجدّدًا، مع هيرونيموس "هذه المرّة".  	 (2)

في النّصّ أعلاه استخدم الكاتب أسلوب السّخرية.  ب.	
بيّن مثالًا واحدًا للسّخرية من النّصّ أعلاه أو من المسرحيّة عامّةً.     	(1) 

اذكر غرضًا واحدًا لاستخدام أسلوب السّخرية في هذه المسرحيّة.  	 (2)

ב ה צ ל ח ה!
ى لك النّجاح! نتمنّ

זכות היוצרים שמורה למדינת ישראל.
אין להעתיק או לפרסם אלא ברשות משרד החינוך.

حقوق الطّبع محفوظة لدولة إسرائيل.
 ّالبإذن من وزارة التّربية والتّعليم. النّسخ أو النّشر ممنوعان إ


